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Zamanın kokusu
Ani Çelik Arevyan’ın, 18. İstanbul Bienali Paralel Etkinlik kapsamında atölyesinde 
gerçekleşen, 35 yıl boyunca biriktirdiği parfüm şişelerini ateşte eriterek cam bedenlere 
dönüştürdüğü Geçmiş - Şimdiki Zaman adlı sergisini kaleme alan Nilüfer Kuyaş 
sanatçının fotoğra%an heykeli, oradan tekrar fotoğrafa uzanan bu içsel simyasını 
ve “zamanın kokusunu” arayışını anlatıyor. Aynı cam bedenlerin ışıkla yıkanan 
“görsel hikâyeleri” ise Bir Düşün İçinde adlı sergi kapsamında Merdiven Art Space’te 
21 &ubat’a dek devam ediyor. Bu vesile ile sanatçının hafıza, zaman ve malzeme ile 
giriştiği bu çok katmanlı hesaplaşmayı inceledik

Yazı: N!lüfer Kuyaş
Fotoğra'ar: An! Çel!k Arevyan

An! Çel!k Arevyan’ın sanat prat!ğ!, ışığı !nşa eden b!r z!hn!n ürünü olmasıyla müsem-
ma. Yıllardır objekt!f!n arkasında kurduğu kusursuz, kurgusal ve tek!ns!z dünyalar; 
bu kez malzemen!n en kırılgan ve en d!rençl! hal! olan camla ve ateşle buluştu. Bu 
buluşma An!’n!n kend! geçm!ş!yle, hafızasıyla ve zamanın uçuculuğuyla g!r!şt!ğ! ce-
sur b!r düellonun kaydı. N!lüfer Kuyaş’ın !ncel!kl! metn!nde de okuyacağınız üzere; 
Arevyan’ın 35 yıldır b!r!kt!rd!ğ! parfüm ş!şeler!n! er!t!p “cam bedenler”e dönüştürme-
s!, estet!k b!r form arayışından çok Byung-Chul Han’a referansla, kaybolan anlatıyı 
ger! çağırma çabası. Her b!r! b!rçok kez fırına g!ren, An!’n!n jestler!yle şek!llenen ve 
sonunda y!ne sanatçının ayrılab!lmek üzere fotoğra$adığı bu heykeller, şu an, Mer-
d!ven Art Space’te f!z!ksel varlıklarından sıyrılıp, ışık ve gölgeden !baret b!rer görsel 
h!kâye olarak tekrar karşımıza çıkıyor. An!’n!n, ürett!ğ! heykellere bağlanmasına çö-
züm olarak onları kend! b!ld!ğ! d!le, yan! fotoğrafa tercüme etmes!; serg!n!n kürator-
yal omurgasını oluşturan en bel!rley!c! unsur. Bu serg!, b!r sanatçının kend! üret!m!yle 
vedalaşma, onu dönüştürme ve n!hayet!nde ışıkla ebed!leşt!rme r!tüel! g!b! b!le oku-
nab!l!r. Okuyacağınız bu met!n, An!’n!n !çsel yolculuğunun, malzemen!n d!renc!n!n 
ve «kusursuz olmasa da çok güzel» olanın man!festosu g!b!.

Merve Akar Akgün

An! Çel!k Arevyan 35 sened!r kullandığı parfümün ş!şeler!n! b!r!kt!rm!ş. Onları ken-
d! “cam bedenler”!ne dönüştürmeye karar vermş. Sanatçının camla !lk buluşması… 
Parfüm ş!şeler! değ!ş!mden geçerek cam heykellere dönüşmüş.

Z!hn!mde  sahneler canlandı. Bu b!r ç!zg! f!lm, b!r bale ya da müz!kal olsaydı, 
parfüm ş!şeler!nden her b!r!n!n nasıl ateşe g!rd!ğ!n!, ateşte er!y!p şek!l değ!şt!rd!ğ!-
n!, çıkışta heykele dönüştüğünü !zlerd!k. Her cam parçasının akışkan dev!n!m!yle b!r 
bedene büründüğü, dans ett!ğ!, onu yaratan k!ş!n!n hayatından b!r dönem! canlandır-
dığı, b!r h!kâyey! anlattığı sahneler hayal ett!m.

An! Çel!k Arevyan !şte tam bunu yapmış. Ben!m gözümde her b!r! ya b!r hareket!n 
sonunda ya da b!r başka harekete başlamak üzere, çok d!nam!k formlar. Bu cam hey-
kelc!kler sanatçının hayat h!kâyes!.

“Beyazın Otob!yograf!s!” adını vermek !sted!ğ!m b!r performans çıktı karşıma. 
Cam reng! d!ye b!r renk yok dünyada ama beyaz bütün d!ğer renkler! !çeren b!r say-
damlık olduğu !ç!n bu !sm! düşündüm gal!ba, heykeller!n zaman zaman daha koyu, 
haf!f renk almış yahut opak kıvrımları olsa da. 

Sanatçı kend! ruhunu ve deney!mler!n! !zley!c!ye açmış; tab!! bu !zley!c!den b!raz çalış-
ma ve hayal gücü !st!yor. Bütün !y! sanat eserler!nde olduğu g!b!, el!n!ze hazır ver!lm!yor 
h!kâye ama hemen h!ssed!yorsunuz, bunun b!r hayat yolculuğu olduğunu, yaşadığı çeş!tl! 
deney!mler!, uğradığı durakları, karşılaştığı dolambaçları, aştığı engeller!, duyduğu coşku-
yu, hüzünü, özgürlük arayışını, b!r!kt!rd!ğ! düşünceler! !çerd!ğ!n!…

Geçm!ş - Ş!md!k! Zaman adını verm!ş serg!ye. Bütün duvarları beyaz olan yüksek 
tavanlı stud!osunda, pleks! kutuların !ç!nde dans eden, kıvrılan ve kıvranan, b!r yer-
lere doğru uzanan, kend! !ç!ne bükülen, sab!t şek!ller almış olsalar b!le akışkan kalan, 
şe%af f!gürler var. 

An! Çel!k Arevyan’ın sanatında her zaman performat!f b!r yan görmüşümdür, jest; 
beden, hareket ve sahneleme üzer!ne !şler! çoktur. Fakat !lk defa camla çalışırken he-
yecan ver!c! yen! b!r serüven çıkmış karşısına: Heykeller kend! formlarına ulaşana 
kadar ateşle oynamayı sürdürmek! 

Yapıtların her b!r! kend! b!ç!m!n! bel!rlem!ş adeta, An!’n!n z!hn!nde hede&ed!ğ! b!-
ç!m!, malzeme de onunla b!rl!kte arıyormuş g!b!. Hem b!r f!kr!n peş!nden g!den, hem 
doğaçlamaya ve denemeye açık b!r çalışma tarzı tutturan An!, “ (…) bu dönüşümle 
zamanın geç!c!l!ğ!ne karşı b!r !z bırakmaya çalıştım. Er!t!len ve yen!den b!ç!mlenen 
ş!şeler, hafızayı somutlaştırarak ona yen! b!r hayat ver!yor.” d!yerek hafızanın uçu-
culuğu !le zamanın döngüsell!ğ! arasında b!r bağ kurduğunu söylüyor. Belk! !ç!nde 
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barındırdığı farklı k!ş!l!kler! yansıtıyor olab!l!r bu durum, bazıları ger! planda kalan, 
bazıları öne çıkan k!ş!l!k özell!kler!m!z!n olması g!b!. K!m! yerde !ç!ne kapanmış, k!m! 
yerde bütün kısıtlamaları aşan b!r An!’n!n otoportreler! g!b!.

Bu serüven! bana anlatırken, beden formunu ger!de bırakır g!b! soyutluğa uzanan 
heykel! gösterd!: “Bu aşamada, bütün !ç!mden geçenler! b!r man!festo şekl!nde yaz-
mak !sted!m!” Yazmış da. Cam Bedenler adlı bu met!n, aynı zamanda ufacık serg! ka-
taloğuna koyduğu yazı. 

An!’n!n d!lle hep !y! b!r !l!şk!s! olduğunu hatırladım o anda. Fotoğrafçıların d!lle 
!l!şk!ler!n!n çoğunlukla güçlü olduğunu düşünüyorum. En azından ben!m tanıdığım 
ve sevd!ğ!m fotoğraf sanatçılarının heps! öyle. Neden! de, fotoğrafçıların gerçekl!ğe 
bakışlarında hep b!r öykü kurma !steğ! olması bence. An! de burada b!r öykü kurmuş. 
İşaret ett!ğ! heykelde b!r aşkınlık arzusu var sank!. Beğend!ğ!m bütün sanatçılarda aş-
kınlık ve !çk!nl!k el ele g!der. B!r yanda !çk!nl!k, yan! ş!md! ve burada, ş!md!k! zaman-
da, !ç!nde barındığımız varoluşun özü; d!ğer yanda aşkınlık, yan! onun ötes!nde b!r 
başka gerçekl!ğ! arayış, zamanın ötes!ne dokunmak !steğ!.

An!’n!n bu heykellerle anlattığı öykü zamanla !lg!l!, zamana da!r söyleyecek b!r 
sözü olmasından kaynaklanıyor. İçk!nl!k ve aşkınlık arasında, üç boyut !le dürdüncü 
boyut arasında g!d!p gelen formlar g!b! gözüktü bana heps!.

Yazdığı met!n kısmen onun hayat felsefes!, kısmen çalışmalarını anlatma çabası. 
Sonradan ger! dönüp bakınca, met!nde anahtar sözcükler ve tümceler çarpmış gözü-
ne; bunları heykeller!n !s!mler! olarak kullanab!leceğ!n! düşünüyor; derken b!r şans 
oyunu oynuyor, daha doğrusu b!r güven oyunu d!yel!m ona, hayata güvenmek, çünkü 
oğluna bırakmış, 35 yıldır hayatına tanıklık eden oğluna bırakmış, kura çeker g!b!, 
hang! tümcey! hang! heykelle eşleşt!r!p, !s!m olarak vereceğ!n!. “Heps! de b!rb!r!yle 
çok uyumlu oldu” d!ye noktalıyor serüven!. 

Ben!m en sevd!ğ!m !ş!n adı Görsel B!r H!kâye, An!’n!n, sanırım en özgür olanı bu, 
d!yerek !şaret ett!ğ! heykel.  Bedenden, yan! ş!md!de ve burada olmaktan, aşkınlığa 
doğru uzanan f!gür. Ben!m !ç!n anlamı bu. An! ne yazmış d!ye kataloğa bakıyorum: 
“Yaşantımız hem b!r kabusun hem de b!r düşün !ç!nde var olmayı başarırken, geç!c!l!-
ğe karşı sürekl! b!r mücadele !ç!nde.” Kes!nl!kle aynı f!k!rdey!m.

Ateşle ve camla çalışmak, An!’n!n sözünü ett!ğ! bu mücadele !ç!n çok güzel b!r me-
tafor aynı zamanda. Cam ateşte er!rken, ufacık b!r zaman penceres! var, yoksa ulaşma-
ya çalıştığınız form yok oluyor. Geç!c!l!k, bu çabanın özünde sank!. An! geçm!şle ve 
geç!c!l!kle yüzleşmeye çalışırken bazen zorlandığını anlattı.

“B!raz kaygılı, ted!rg!n b!r dönem!m oldu yapım sürec! !çer!s!nde, bu h!slerle cam-
ları kesmek, yırtmak !sted!m. Dışarı bırakmaya ve !çer! almaya açık yaralar, kes!tler. 
“Geçm!ş!n kırılgan anlarını, b!r ş!şede saklanmış b!r koku g!b! yen!den yapılandırarak, 
geleceğe da!r olasılıklar yaratmaya çalıştım. Bu yaklaşımım hem duygusal b!r sığınak 
hem de zamanın ötes!ne geçme arayışı oldu”. 

Onun bu sözler!n! ben ş!md! aktarırken, heykeller arasında en sevd!kler!mden 
seçt!ğ!m grubun arasında &zler!n Gücü ve Karşı B!r &z adlı !k! heykel gel!yor aklıma. 
Zamanın ve hayatın uçuculuğuna karşı b!r !z bırakmak !steğ!, zaten sanatın ve sanat-
çının temel yönel!m! değ!l m!? Aslında hep!m!z!n aradığı b!r denge. Sanata bu yüzden 
!ht!yacımız var.

Belk! de ruhumuzdak! yara !zler!n! ve onlardan yola çıkarak yaratmaya çalıştığımız 
!y!leşt!r!c! h!kâyeler! anımsattığı !ç!n ben! etk!led! bu denklem. Geçm!ş!m!zden kalan 
yara !zler!m!z olduğu g!b!, mutluluk !zler! de var mıdır acaba? Belk! de yoktur, ama 
onları b!z yaratab!l!r!z. An!’n!n “karşı !zler” ded!ğ! şey! ben b!raz da böyle yorumluyo-
rum. Mutluluk hayatın b!r hed!yes! olduğu g!b!, aynı zamanda b!r seç!m. İnsan mutlu 
olmayı da seçeb!l!r. Mutlu olmayı seçt!ğ!m!z zamanlarla, acı çekt!ğ!m!z zamanlar b!r-
l!kte örüyor hayatı. 

İnsan b!r otob!yograf! yazmaya kalksa, yara !zler!n!n üzer!nden tekrar geçmek hay-
l! zor olurdu em!n!m. “Yaşam yazını” ded!ğ!m!z, günce veya anı g!b! edeb!yat türler! 
bu nedenle da!ma !lg!m! çekm!şt!r. Hatırlamak sanatın çok öneml! b!r boyutu. Ama 
ş!md!ye bakmak, çabucak geç!veren mutluluk anlarını, ışığı, coşkuyu yakalamak da 
öneml!. Ben fotoğrafı hep “ş!md!” ded!ğ!m!z şey! yakalamak g!b! gördüm. Acaba hey-
kel!n zamanla !l!şk!s! ned!r?  Fotoğra&a heykel arasında, kamerayla bakmak !le camı 
şek!llend!rmek arasında b!r !l!şk! var mı?

Var, çünkü !ş!n esas varolma sebeb! her zaman düşünced!r, d!ye cevap ver!yor An!, 
ama bu sefer düşüncen!n peş!nden g!derken, fotoğrafın gerçekl!ğ!nden olab!ld!ğ!nce 
uzaklaşmak, başka b!r gerçekl!ğ!, daha varoluşsal, daha !çsel b!r gerçekl!ğ! yakalamak 
!stem!ş. 

“Zaman !ç!nde yaptığım yolculuklar, da!ma fotoğrafın öncülüğünde şek!llend!. Be-
n!m !ç!n her kare, b!r anlatının, b!r anı dondurmanın ve hafızayı geleceğe taşımanın b!r 
yolu oldu. Bu sefer, geçm!ş!n uçup g!den !zler!n! camın dayanıklılığıyla b!rleşt!rmek 
!sted!m. cam fırınlarında er!terek yen!den şek!llend!rd!ğ!m Kadın beden! formundak! 
parfüm ş!şeler! !le, bu dönüşümle zamanın geç!c!l!ğ!ne karşı b!r !z bırakmaya çalıştım. 
Otuz beş parfüm ş!şes!n!n ben!m h!kâyeler!mle ve geçm!ş duygularımla, bazen roman-
t!k, bazen çok sert haller!mle örtüşmes!yd!, bütün bunları yen!den yorumlamam be-
n!m !ç!n yen! b!r sahneyd!. B!r anlamda, bu otuz beş parfüm ş!şes! !le, otuz beş yılımın 
hayat h!kâyes!n! anlattım.” d!ye !fade ed!yor.

Bu çalışmanın köken!nde parfüm ş!şeler! olması, bana Kore asıllı felsefec! Byung 
Chul Han’ın Zamanın Kokusu adlı k!tabını hatırlattı.  O k!tapta, zaman teknoloj!yle 
g!derek atomlaştığı !ç!n, “nokta zaman” ded!ğ! kes!nt!lerle !lerled!ğ! !ç!n ve “sürem” 
ded!ğ!m!z bütünlüğünü y!t!rmekte olduğu !ç!n, zamanın kend!ne özgü kokusunu da 
kaybetmekte olduğumuzu !ler! sürüyordu düşünür. B!ze “v!ta contemplat!va” ded!ğ! 
düşüncel! yaşamayı, deney!m! düşünceyle harmanlamayı, zamanın !ç!nde durmayı, 
bell! b!r yerde ve bell! b!r zamanda “bulunmak” f!!l!n! yen!den keşfetmey! öner!yordu.

An! Çel!k Arevyan bu cam heykellerle bence tam da bunu denem!ş. Zamanda bu-
lunmayı, zamanın sürem!n! yakalamayı denem!ş. Geçm!şte zaman ya m!toloj!k, ya 
tar!hseld!, hep b!r anlatı vardı, ş!md! teknoloj! çağında !se zamanın anlatı boyutu ek-
s!l!yor; halbuk! zamana “kokusunu” veren, özünü oluşturan şey tam da anlatı, çünkü 
zamanın çek!m merkez!n!, akışını tutab!len en öneml! olgudur anlatı. Bunun heykelle 
de yapılab!leceğ!n! ve b!r gün An!’n!n heykeller!nde bu olguyla karşılaşacağımı h!ç dü-
şünmem!şt!m. An!’n!n heykeller!, zamanın kokusunu b!ze ger! ver!yor, çünkü heps! de 
!çler!ndek! anlatı !zler!yle vücut bulmuşlar.

İş!n zanaat kısmı ayrıca baş döndürücü. “B!r tane heykel!n n!ha! formunu alması 
!ç!n en az 15-20 kez fırına g!rmes! gerek!yor,” d!ye anlattı. 

“Formlar, beden jestler! !ç!n kend! prat!ğ!mdek! !zler! tak!p ett!m, doğal olarak. Bu 
harektler! cam malzemeye uyarlamak, tekn!k olarak hızla soğuyan ve müdahale ed!-
lem!yecek kadar sertleşen camda b!r hayl! zordu. Tekrar tekrar fırına g!rd!ğ!nde b!r 
öncek! yaptıklarım da değ!ş!yordu, ben karşı koymak yer!ne, camın kend! yapısında, 
d!nam!k b!r çalışmayla sonuca ulaşıyordum.”

An! bunları anlatırken, arada gözüm v!deoya g!d!yor, ama bu zorlu çalışmada hang! 
jestlere !ht!yacı olduğunu kısacık sürede anlamak !mkânsız. Jestler!m adını verd!ğ!, en 
beğend!kler!m arasında yer alan heykel belk! bu çabayı da özetl!yor: esnekl!k, uyum 
sağlamak, bazen !rades!yle kes!n b!r müdahale, bazen yumuşak b!r kıvrılış.  Dramat!k 
olana, sahnelemeye, jeste bu kadar yatkın b!r sanatçının kend! k!ş!sel jest sözlüğünü 
çözmek gerçekten zor. Hayranlıkla !zl!yorum. 

Ateş!n başında bu kadar emek, !k! yıl boyunca öğrenme ve hazırlanma, ve ardın-
dan !k! yıllık yapım sürec! olağanüstü yoğun b!r dönem olmuş. “Dönüştürdüğüm “cam 
bedenler” den kopmak çok zor olacaktı, b!l!yordum. Onların fotogra&arını çekmek 
aramızdak! görünmeyen bağıları sab!tlemek g!b! oldu. Fotoğrafın görsel anlatısıyla ca-
mın f!z!ksel ve dokunsal gücünü b!r araya get!rd!m. Ve onları B!r Düşün &ç!nde adlı b!r 
fotoğraf ser!s!ne dönüştürdüm!”

İk! aynayı karşılıklı yerleşt!r!rsen!z, her şey sonsuza kadar yansır, öyle b!r duygu 
yarattı bu heykeller!n d!zl!ş! bende. An!’n!n Arasında adını verd!ğ! heykel, bunu tek 
başına yapıyor sank!. Hayatın başlangıcından önce ve b!t!ş!nden sonra da uzayıp g!den 
başka b!r zaman varmış ve b!z arada o !k! uca b!rden dokunmak arzusuyla kollarımızı 
açmışız g!b!.

H!kâyelere adını verd!ğ! heykel!n kıvrımları, hayatımız boyunca yaşadığımız ve an-
lattığımız, anlattıkça dönüştürdüğümüz, dönüştürdükçe paylaştığımız h!kâyeler!n b!r 
s!mges!.

Yolculuklar adlı heykel !se, bence b!r atlayış. Taze b!r başlangıca !şaret ed!yor ben!m 
bakışımla. Salto V!tale den!len, b!l!nmezlerle dolu olsa b!le hayata atlayış, hayata gü-
venmek, hayata duyduğumuz !nanç g!b!.

Başlangıçların gücüne !nanıyorum ve en sevd!ğ!m felsefec!lerden Hannah Aren-
dt’!n Natal!ty (doğumluluk) teor!s! gel!yor aklıma. İnsan da!ma yen! başlangıçlar ya-
pab!ld!ğ! !ç!n, kend! doğumuna anlam ver!r, ded!ğ!n! hatırlıyorum Arendt’!n. &nsanlık 
Durumu adlı k!tabından kend! çev!r!mle aktarayım:

“Başlangıcın doğasında, yen! b!r şey! harekete geç!rmek var. Her başlangıçta şaşır-
tıcı, beklenmed!k b!r taraf var. (…) Doğumda tanık olduğumuz başlangıç !lkes!n!n, 
dünyada her an geçerl! olmasının neden!, dünyaya gelen her !nsanın yen! b!r şey baş-
latmak, yan! eyleme geçmek kapas!tes!ne sah!p oluşudur.”

Arendt’!n bu düşüncelerden çıkarttığı sonuç, daha da !lg!nç. İnsan yaratıldığı za-
man, özgürlük düşünces! de doğmuş oluyor. Yaşamanın böylece kazandığı açık uçlu-
luk ve umut !lkes! An! Çel!k Arevyan’ın Yen! B!r Hayat adını verd!ğ! heykelde çıkıyor 
karşıma. B!raz Sürreal!st kadın sanatçıların !şler!n! de hatırlattı bana serg!. Bol m!ktar-
da doğa mot!&er! de kullanmış sanatçı, ama heps! sonunda b!rer kadın f!gürüne doğru 
evr!l!yorlar; bazen soyut ve düşsel yönlere g!tmeler!ne de !z!n verm!ş, belk! otuz beş yıl 
boyunca kend! büründüğü ruh haller!n!, duyguları ve hayaller! tems!l ed!yorlar. 

 “Sanat prat!ğ!mde bu !k!l!kler! sorguluyor, kend! geçm!ş!m! ve hafızamı koku ve 
beden jestler!m !le bıraktıkları !zler!n gücü üzer!nden yen!den yorumluyorum”.

Fotoğraf çekerken, !sted!ğ! !çer!ğ! bulduğu zaman alab!ld!ğ!nce rahat !lerled!ğ!-
n!, çünkü çok alışık olduğu b!r mecra !le !ç!nden geld!ğ! g!b! çalıştığını, karşılaşacağı 
sürpr!zler! de !y! man!püle edeb!ld!ğ!n! anlattı, ama camla çalışırken bu konfor alanın-
dan çıkmayı göze almış; kend!ne karşı dürüst olmayı göze almış, kend! jestler!ne sa-
dık kalmayı yepyen! b!r malzemeyle denem!ş. Hızla değ!şen dünyayla b!rl!kte kend!n! 
yen!lemek !stem!ş. “Kend! değ!şen zamanıma karşılık vermek” d!ye tanımlıyor bunu. 
B!r bakıma, fotoğrafı yen!den düşünmek !ç!n yönelm!ş heykele. Arendt’!n kast ett!ğ! 
anlamda, yen! başlangıç yapmanın daha güzel b!r örneğ!n! düşünem!yorum.

An! çoğunlukla f!lmden !lham aldığını, !şler!n! f!lm g!b! kurguladığını söylüyor. S!-
nemadak! montajla yol alma şekl!, hayal gücünü en çok harekete geç!ren şeylerden 
b!r!. Günün b!r!nde deneysel b!r f!lmle ortaya çıkarsa h!ç şaşırmayacağım. Bu heykel 
d!z!s!ndek! d!nam!zm de oradan gel!yor sank!. 

Camda !sted!ğ! şe%a&ık !se, tıpkı Sürreal!zm’e duyduğu !lg! g!b!, kend!nden daha 
fazla şey vermek !ç!n arkasına saklanab!leceğ! b!r oyun alanı olarak çek!c! gelm!ş ona, 
ya da rüyalarda bulduğumuz, daha der!n olan ötek! gerçekl!k g!b!, yahut b!l!nç dışına 
uzanış g!b!, “b!r yüzme hal!” ded!ğ! daha üst gerçekl!k b!r bakıma. “(e%a&ığın arkasın-
dak! anlatım çok daha der!n” d!ye tanımlıyor bunu. 

Alışık olduğundan çok farklı b!r malzemeyle ve tekn!kle kend!n! !fade etmeye ça-
lışması, An!’y! mükemmelc!l!kten de b!raz uzaklaştırmış, onu özgürleşt!rm!ş. Sah!c! 
kalmak !ç!n mükemmel olmamayı göze almak - bu da sanatçılık serüven!nde öneml! 
b!r olgunluk aşaması olsa gerek.

Heykeller! !ç!n kaleme aldığı met!nde, “H!çb!r! kusursuz değ!l ama çok güzeller” 
cümles!n! o yüzden slogan g!b! kullanmış An!.

Onun cesaret!n! hayranlıkla selamlıyorum. )

“Ben bu uzayan gölgeleri, 
bedenin dünyaya bıraktığı 
sessiz tanıklıklar olarak 
okuyorum. Ne tamamen maddi 
ne de bütünüyle soyutlar. İnsan 
bedenine benzer bir şekilde, 
içlerinde taşıdıkları kırılganlığı 
doğrudan değil, dolaylı bir yolla 
ifşa ediyorlar. Işık burada bir 
araç değil; bir karşılaşma, bir 
yoklama, bir sabır meselesi.”


